


Erdbeer ¢ Schokolade

Eine KoMODIE VON ToMAS GUTIERREZ ALEA UND JuaN CARLOS TABIO

ERDBEER ¢ SCHOKOLADE von Tomas
Gutiérrez Alea, einem Meister des

kubanischen Kinos, ist eine aberwitzige
Komadie liber

Kommunismus

und Homo-

In einem Café in Havanna, bei Erdbeer und sexualitit, iiber
Schokolade lernen sich zwei Manner kennen...

Der eine, Student der Sozialwissenschafren, ist Machismo und

iherzeugier Kommunist und Hetero. : v ¥ ;
Aoy : A Katholizismus, Gber schwarze Magie
Der andere, ein chermaliger Lehrer und jezt in 3

(unstszene Gitig, ist sch ateini- 1
der Kunstszene titig, ist sc w‘ul_und hat u.m und den schwarzen Markt.
gL‘S auszusctzen am kommunistischen RCE__{HHC.

Der Jiingere hat dic ersten Enttiuschungen der Ein poctischer Film
Licbe erfahren. :

Der Altere will den Jiingeren (iber Freund-

verfihren und provozieren. schaft und Tole-

Der Jiingere will den Alteren

ausspionieren. ranz, Sex und

Zwel Minner: die kommuni-
stische Jungfrau” und die
erfahrene Schwuchre!.

Politik, Kunst

und Leben.
Sie heillen David und Diego.

Sie haben es gelernt, sich
bei thren Namen zu
nennen. Sie lernen, was
Freundschaft bedeutet,

With this background it is no surprise that the leaders of ICAIC in 1993 took the success
of "Fresa y Chocolate" with a sigh of relief. The social and political criticism was not as
bluntly challenging in this film as with "Alicia", so the film achieved success and was
showered with honours at the Film Festival in Havana in 1993. Alea and Tabio not only
accomplished a great film with "Fresa", but they also provided an important contribution
to Cuba's cultural politics.

This examination of the ideals and disappointments of the revolution is continuing, as

one can see in Daniel Diaz Torres' {atest film "Quiéreme y veras” (1995):
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"Quiéreme y veras” is a film of illusions. Three old men remember a bankrobbery thev
have committed 35 years ago. In this moment a theft happens in the bank which is now a
pension payment office. A money bag goes missing.  Nobody understands why

Juveniino, one of the old men, wants 1o give it back to its lady owner. However,

Juventino dreams that this is the way to find the adored woman of that earlier time.

Quié’ v.—e -wc.__)-,a vévas
“Quiéreme y-veras™ is a fitm which tries m 2 humorous way with the use of quotations

- from the "black series” of the gangster films of the Forties to draw a connection between
the days of revolution and Havana's troubled present.

Even more explicitly explored by Fernando Pérez”” m the film "Madagascar®, than in
"Qui€reme y veras", is the inner strife experienced by many Cubans between their pride

in the ideals of the Revolution and the frustrations of everyday life on the island.

Madagascar is the dream place to escape out of a world which is no longer understood.
Laura, a sole parent and Physics Professor cannot find her way in present day Cuba. The
melancholy at the University and the continuous shortages in daily life compel Laura into
her dreams. Laurita, her daughter, drops out of society by escaping into the dream
world of a religious community. With the film "Madagascar" Pérez turns against the
doubt, disorientation and the feeling of immovableness which characterize the present
situation in Cuba. He also turns away in the film from the realism of the former Cuban
cinema and allows for a wide ranging interpretation of the actions of the characters,

whom he places into scenes with the utmost impressionistic force.
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Haolagascar

Along with the very good movies which have been made in the Caribbean and of which
here only a short selection could be presented, the category of films "about the
Caribbean" have developed very well over the last years. This category does not include
Action films and Comedies which use the Caribbean as a scenic background, but rather

serious movies about different aspects of life on the islands,

In this area the works of Fritz Baumann'® set in Jamaica must be mentioned: "So frei wie
der Léwe" (1983) (Free as a lion) and "Die Reise des Lowen" (1992) (Journeys of the
Lion). In these two films, which are a mixture of documentary and fiction, the life of the
- Rastafarians are presented through the eyes of a Rastafarian and his son in -moving but
unspectacular images. It is obvious these films do not meet the above mentioned criteria
.on what defines a Caribbean film; however, I.am of the opinion that these are important
contributions to Caribbean cinema. Thisis also true for the documentary by Werner Zips
(University of Vienna) presented in Bonn about the culture of the Maroons in Jamaica
(1996).

The descendants of the Maroons, who are still living in the mountains, show in this film
their unbroken relationship to their traditions which, even today, give them a special
place in Jamaican society. The basis of their own identity is their fight against the
English colonial forces which ended in a peace treaty that continues to guarantee to the
Maroons local independence. However, the documentary does not stop with a look at
their history, but also shows the pressure of modern Jamaica on the Maroons and how
they are forced to adapt their traditions to survive as a community.
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Hermann Middelanis (University of Bielefeld) presented his documentary about Haitian
Art, which he had produced in Germany; this film made clear that there exists a need
for film work for the description of Caribbean culture. Middelanis aims to create a

means to show the real rank of Caribbean art by describing the way Haitian paintings are
made and the background to this art.

Looking at the wide range and the quality of the movie works presented here the answer

to the question put by Aimé Césaire (1988) concerning the significance of Caribbean
Cinema has to be considered again:

[ think that Antillean cinema is in its infancy. It is not Brazilian cinema yet. Let
us wait and give it a chance to grow. It is still a long way to go. In ten years, we

might be able to answer this question.”" (Marie-Line Sephocle in Mbye Cham
1992:368)"

The ten years are almost past. Yet the Caribbean cinema has already found a place in the
world of film which does not need to be afraid of being compared with other centres of
film production. Let us hope that in the future these films find their way onto the cinema
and TV screens in the Caribbean and here. The applause of the audience will be certain.

- - Notes
. The Film Productions of the Afre-American Caribbean were presented at the Tenth
- French Film Festival in Tithingen in 1993. (Guests: Racut Peck, Haile Gerima, Felix de
. Rooy). The “New. Cuban Cinema™ was presented in 1996 .at the “Cine Latino™ in -
Tiibingen and at the “Kino in der Brotfabrik" in Bomm together with ‘the Gustav
. Stresemann Institut and the German Jamaican Society ( Gi€st- Daniel Diaz Torves). “The
- programmes of these events were worked out by the Filmtage-team Tabingen, including

! * Mbye Cham, 1992 EX- ILES Essays on Caribbean Cinema, Trenton, New
Jersey.
ibid.
ibid.
Neue Zaricher Zeitung, 19 April 1996.
Cham, op. cit..
Euzhan Palcy: born 13 January, 1955 on Martinique. In 1975 she went to Paris
to study literature and philosophy. After that she did her Ph.D. at the Louis
Lumiére University of Filming . The Films: (1974) La Messangere; (1981)
L'Atelier du diable; (1983) Rue cases négres, (1989) A Dry White Scason;

N w A w W

(1992) Siméon.

! Filmtage Tabingen, 1993, Catalogue of the Tenth French Filmdays Tibingen
16-23.6.1993.

' ibid.

? Raoul Peck: born.in 1953 in Port-au-Prince in Haiti. Long stays in Zaire, USA.

_ France, and Germany. He studied at the Germany Film- and TV-Academy in
Berlin. The Films: (1982) De Cuba Traigo un cantar; (1988) Haitian Corner;
(1991) Lumumba - Tod des Propheten; (1993) L'homme sur les Quais; (1994)
Dialogue with Death; Haiti, Warten auf Rilckkehr.
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Filmtage Tiibingen, op. cit..

Tomas Gutierrez Alea: Born in Havana in 1928; 194348 Music Studies;
1946-31 Law Studies; after that director studies in Rome. 1956-19359 News
commentator; since then he has made numerous films (a selection): (1962) Las
doce sillas; (1968) Memorias del subdesarrollo; (1976) La tltima cena; (1983)
Hasta cierto punto; (1993) Fresa y Chocolate (co-directing); (1993)
Guantdnamera (co-directing).

Carlos Tabio: Born in 1943; started as assistant director at the ICAIC: from
1963-80 he mainly made documentaries. 1981 he worked in theatre and from
1989-1991 he taught film directing. The Films (a selection): (1983) Hasta cierto
punto (co-author); (1983) Se permuta; (1986) Dolly Back (short film); (1988)
Plaff; (1993) Fresa y chocolate (co-directing); (1993) Guantanamera (co-
directing).

"Du", Die Zeitschrift fiir Kultur Nr. 12, 1993: "Los Cubanos” Ziirich 1993.
Daniel Diaz Torres: Born in La Habana in 1948; studied Political Sciene before
he started to work at the ICAIC. 1971 worked as assistant director, 1977-1981
he made films for the weekly News "Noticiero ICAIC Latinoamericano”. Since
1975 he has been making documentaries and other works: (1975) Libertad para
Luis Corvalan, (1976) Granma; (1978) La Casa de Mario; (1982) Jibaro (short
film); and since 1985 films: (1985) Jibero; (1987) Otra mujer; (1991) Alicia en
el pueblo de Maravillas; (1995) Quiéreme y veras.

Fernando Pérez: born in La Habana in 1944, started working at the ICAIC in
1962 as a Production assistant and Translator. 1971-1975 he worked as assistant
director. Since 1975 he made his own films. From 1975-1985 he made
documentaries and other works: (1975) Cronica da la victoria; (1978) Sabado
rojo; (1980) Monimbos es Nicaragua; (1985) La isla del tesoro azul: since 1987
films: (1987) Clandestino; (1990) Hello Hemingway; (1994) Madagascar.

Fritz Baumann Filmproduktion Giesiblerstr.] D-82279 Eching,

Cham, op. cit..
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Fidel Castro, 69, Maximo Lider von Kuba,
mag sich nicht verkaufen lassen. In einer
Denkschrift des Weien Hauses hatten die
USA angeboten, dem véllig maroden In-
selstaat mit einer Milliarden-Dollar-Sprit-
ze zufzuhelfen. Voraussetzung fiir das
Geldgeschenk: Kuba nimmt Abschied vom
Kommunismus und 148t Castro fallen.
Emport verwahrte sich der dienstilteste
Diktator der Welt gegen das Ansinnen.
»Am meisten drgert uns®, ziirnte Castro
vergangene Woche auf einer Kundgebung
zu Ehren des kubanischen Freiheitshelden
José Marti, ,,dal sie uns zu kaufen versu-
chen.” Keine Macht und kein Geld der
Welt konne ,,uns wieder zu Sklaven ma-
chen*, beteuerte der Alt-Revolutionir:
,,Freiheit und Wiirde sind nicht kauflich.*
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Auf der Suche nach der verlorenen Wiirde

Zum Tode des kubanischen Regisseurs Tomas Gutiérre= Alea

«Jedenfalls méchte ich mich nicht jetzt zurfick-
zichen, wo so vieles in Fruge gestellt ist — ich
mdchte nicht in diesem Augenblick der Ungewiss-
heit aufhoren», hat der kubanische Regisseur
Tomas Gutiérrez Alea vor den Dreharbeiten zu
seinem letzten Film, «Guantanamera», einem

Tomas Gutiérrez Alea (Bild ap)

Journalisten anvertraut. Duamals wusste er schon
seit lingerem von  seiner Krebskrankheit; am
16. April ist er in Havanna ihren Folgen im Alter
von 67 Jahren erlegen.

Schiipler von «Fresa y chocolaier

Kcine andere Aussage kdnnte die Person und
das Werk des Verstorbenen besser charakterisie-
ren. Denn lange bevor in seiner kubanischen Hei-
mat durch die weltpolitischen Veriinderungen so
vieles in Frage gestellt wurde, hat er selbst immer
wieder Giber «Esta tierra nuestran (wie ciner seiner
ersten; Dokumentarfilme aus dem Jahre 1958
hiess) TKailisch nachgadach; Gber séine T Lands
leute, itber die Revolution, den Sozialismus und
den sozialistischen Alltag mit seinen Widerspril-
chen und Liigen. Diese selbst- und gesellschafts-
kritische Auscinandersetzung mit den kubani-
schen Realititen von gestern (etwa in «La dltima
cena», 1976) und heute (in scinem mittlerweilc
beriihmtesten Werk, dem unvergesslichen «Fresa
y chacolaten, 1993) bildete das Herzstilck und dic
Stirke von Gutiérrez Aleas filmischer Philosophic
und von seinem (Euvre, das rund zwanzig Spicl-
und Dokumentarfilme umfasst, in: welchem die
Grenzen der Genres olt auch Niessend ineinander
dbergchen. — Zur unverwechselbaren, karibischen

Handschrift gehort der Sinn fir Komik und
Humor - unubdingbar, um breite Zuschauer-
schichten und nicht nur intellekwuelle Kreise zu
erreichen. In der Trugikomdadie, in Grotesken und
Burlesken voll surrzaler und suatinischer Ein-
schliige hat Gutiérrez Alea eine wuhre Meister-
schaft entwickelt. Nicht zuletzt deswegen funktio-
nierte die Kommunikation mit seinem Publikum,
die ihm ausserordentlich am Herzen lug, in der
Regel bestens, im Falle von «Fresa y chocolaten
sogar optimal. Und gewiss auch deshalb, weil sich
sein Humor nic in billigen Spott verwundelte, der
verletzen konnte oder gar verletzen wollte,

Ihm ging es letztlich bet aller Kritik und bei
aller Satire immer um menschliche Wiirde und
Werte, um die Trauer iiber den Verlust sozialist-
scher [deen und [deade, aufl die er, zusammen mit
vielen anderen, einst so grosse Hollnungen ge-
setzt hatte — eben wweil sie uns dus Gefiihl von
Wiirde geschenkt haben». Von ihm stummt aber
auch der schone, vielzitierte Satz, «das Drehbuch
des Sozialismus ist hervorragend, nur die Umset-
zung lisst zu witnschen Gibrign. Als «wmilitante»
kimplie er nicht ausserhalb, sondern innerhalb
des Systems, um «Gelithle und Gehirnzellen von
Zuschauern zu aktivieren», die durch Lihmende
Biirokratisierunyg des Lebens — und des Sterbens!
- zu verschwinden drohten. Vor allem «La muerte
de un burdcratan (1966) hat in dieser Beziehung
ins Schwarze getrollen und fiir ein kritisches, so-
wohl wntimperialistisches»  wie «antisozialisti-

schesn Kino Massstiibe gesetzt. Zum letztenmal |

hat er sich dber dieses Grundiibel der Biirokratie
in «Guantanamera» (19935) lustiy gemacht, einem

Road-Movie im Leichenwagen, dus nun zu sei- |
nem Vermiichtnis geworden ist. Die Ironie diirlte |
ihm durchaus gelullen haben: «Der absurde Witz |

ist Teil unserer absurden Realitit, wusste er.

--Yategy Lehrer, Mentor
Entscheidende -Fmpuise fiir das entwicklungs-

“politisch orientierte, ‘nationale Kino, das trotz sei-

‘ner Vielseitigkeit tiner dokumentarischen Grund-

-haltung verpflichtet bleibt, hat Guticrrez Alea

-withrend sciner Ausbildung am Zentrum fiir expe-
rimentelle Filmkunst in Rom crhalten, wo er An-
fang der finfziger Jahre studiente. Vor.allem dic

‘Werke und Autoren des italienischen Neorealis-

mus, dic er dort kennenlernte, haben Spuren

hinterlassen. Nicht nur unmittelbar in seinem |
eigenen Werk, sondern auch indirekt in zahl- |
reichen anderen kubanischen' Produktionen, die |

im Laufe der Jahresausidem [CAIC, dem kubani-
ischien: Filminstituty hervorgegangen sind.ioe 4+

49/¢]3b
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‘Gulierréz Alea nicht nur ‘mitbegrilndet, sondern
ist auch massgeblith von seinen Ideen mitgetra-
gen und mitbeeinflusst worden. So hat er zwi-

schen seinen cigenen Dreharbeiten und Produk- |
tionen immer wieder Zeit gefunden, als Lehrer, |

Mentor, Seminarleiter und Co-Autor fiir andere
aktiv zu werden und Vertreter und Vertreterinnen
jingerer Filmgencrationen zu begleiten. Mit sei-
nem Tod hat das kubanische Kino nicht nur einen
sciner einflussreichsten Regisseure und kliigsten
Kdpfe verloren, sondern auch einen seiner

«Viltern,
Ambros Eichenberger
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Tropische Art-déco-Perle

Das «Carib» — ein populdres Grosskino in Jarmaica

Das «Carib», eines der weltweit grossten und schénsten Kinos, steht in Kingston, Jamaica. Ein
Augenschein enthillt nicht nur die Bedeutung des Kinos fiir die Bevilkerung eines sogenannten
«Dritrweltlandes», sondern zeigt auch Eigenarten ihrer Kultur auf.

Kingston besteht im wesentlichen aus zwei Tei-
len: Downtown umfasst Hafen, Industrie und die
iberbevolkerten Ghettos der Armen; Uptown be-
steht aus locker gestreuten Geschifts- und Wohn-
vierteln der Begiiterten und zieht sich hinauf in
die etwas kiihleren Hiigel. Knapp eine Million
Menschen leben hier, wovon die grosse Mehrheit
afrikanischen Ursprungs ist. Sie sind Nachkom-
men der Sklaven, die bis 1834 die Zuckerrohr-
plantagen der englischen Kolonisten bearbeiten
mussten. Die Stadt - laut, heiss und hektisch — ist
kein erholsamer Ort fiir Toursten; sie verlangt
selbst von Einheimischen Wachsamkeit und das
Wi;scn dariiber, welche Quartiere zu meiden
sind. !

Ein Publikum aus allen Schichten

Die Hall-Way-Tree-Road markiert die Grenze
zwischen Up- und Downtown; sie fithrt vom
Knotenpunkt Half-Way-Tree nach Crossroads,
einer wichtigen Kreuzung, dic dic beiden Stadt-
teile verbindet. Hier finden sich nicht nur cine
Post und ein Polizeirevier, sondern auch das
«Carib», cin trutziger Betonbau, dessen harte
Schale kaum die Vermutung aufkommen ldsst,
seine Inneres berge eine Perle unter den Kino-
silen. Riesige Filmplakate, die an Front- und
Scitenwidnden hingen, sind in jamaicanischer
Manier von Hand gemalt. Tagsiiber herrscht aufl
dem Platz vor dem Kino reges Treiben, die Ge-
schiiftigkeit von Uptown diktiert das Geschehen;
am Abend versiegt der Menschenstrom zunch-
mend, die gespannte Atmosphire von Downtown

. h e

. Schlange vor der Kinokasse an der frontseite.
‘ Die Wartenden befmden sich hinter cinem Gitter-:
zaun, sind jedoch den forschenden Blicken all:

jener ausgesetzt, die sich mit gutem Grund oder!

auch ohne immer noch aufl dem Platz aufhalten.’
Wer sich ein Billett fir den Balkon leisten kann,
.umgeht die Schlange, indem er seinen Wagen auf
dem bewachten Parkplatz im Hof abstellt und den
Hintereingang beniitzt. R

Nicky Stephenson, der vicrzigjshrige Manage
des «Carib», fillt im Foyer als cinziger weisser
Jamaicaner auf. Stolz auf das Kino, das er verwal-
tet, meint er zu dessen Bedeutung in der Kino-
landschaft Jamaicas: «We are the cinema.» Das

D

,‘l;l.c‘«e, Zumhe:r

s

Zeituug 18 [4196

ist nicht dbertrieben, doch das «Carib» kennt
auch Konkurrenz. Wihrend kleinere Downtown-
Kinos mit Karatefilmen und B-Movies die unte-
ren Gesellschaftsschichten anzichen, bedienen
Studiokinos in modernen Shopping-Centern die
oberen. Auf Grund seiner Grosse und Lage muss
das «Carib» beide sozialen Schichten — «both
crowds», wie Stephenson sie nennt — ansprechen.

Cewaltiges Sound Equipment

Es versucht dies mit amerikanischen Gross-
produktionen und Actionfilmen der gehobenen
Sorte. Mr. Stephenson teilt das Filmangebot in”
drei Typen auf: Kung-Fu-Filme (wie «Tai Chin):
fiillen die unteren, billigen Riinge, der Balkon:
bleibt unbesetzt; bei Filmen mit anspruchsvolle-
rem Inhalt wic «The Client» oder «Just Causen |
sind vor allem die teuren Balkonplitze belegt, da-
fiir bleibt das Parterre leer; Filme wie «Jurassic
Park», «Lion King» und «Bad Boys» sorgen da-!
fir, dass das Haus von oben bis unten frequen-'
tiert wird. Mr. Stephenson erinnert sich bcson-}
ders geme an «Hard Target» mit Jean-Claude)
Van Damme, den Kassenschlager von 1993.1
Europdische Produktionen hingegen finden kaum |
den Weg ins «Carib» — wenn, dann nur, weil sic.
in den USA Erfolge feiern konnten. In Jamaica:
selber entstehen nur selten Filme, weil Geld,
Infrastruktur und Ausbildungsmdglichkeiten feh-
len.

" Der Chef findet etwas Zeit, stellt uns cinige der!
insgesamt 55 Angestellten vor und zeigt uns das’
Kino. Das Foyer, erst kiirzlich umgebaut, gleicht
einem 'Fast-food-Restaurant; zehn - fersonen ver-
kaufen Siisses und Salziges. Miss Edwards be-

:| dient die Kunden seit 15 Jahren. Sic arbeite gemne

hier, sagt sie, ausser bei Karatefilmen: Da spiire
sie Aggressionen, cinige Leute verhielten sich laut
und ausfillig. Dem pflichtet auch Mr. Deanis bei,’
ciner der beiden bewaffneten Polizisten, die stin-
.digrim «Caribwstationicrt sind. Ublicherweise in

:Zivil, triigen sic bei solchen Filmen Uniform, um

“mehr Autoritdt auszustrahlen, ‘meint der Polizist.
Er fiigt an, dass n8tigenfalls auch der Stock zum
Einsatz komme, um die Gemiiter zu beruhigen.
Mr. Amold, ciner der zahlreichen privaten Sicher-
heitsleute, z4hit die alltiglichen Ordnungsproble-
me aufl: Rauchen, Fisse aul den Vordersitzen,
Lim und Eifersuchtsdrameq.  Dazu passt dic
Aussage von Mr. Stephenson, der auf dic Frage,
was das jamaicanische vom curopilischen Kino-
publikum unterscheide, geantwortet hatte: «At
the «Carib», we tend to express.»

«Yu nah haffi fret» <

Unser Rundgang fithrt uns aul den Balkon, von |
wo wir die 1500 Sitze des «Carib» iiberblicken; |
wir fihlen uns, als ob wir auf der Kommando—!
brilcke eines Ozeandampfers stidnden. Weiter stei- -
gen wir in den «Himmel», den Vorfuhrraum.

Mr. Brown, der Chefoperateur, erklirt, dass das

Dolby-Digital-Sound-System mit scinen ell 700- !
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Watt-Verstirkern zu den weltbesten gehore; es
werde zudem stdndig dem neuesten technischen
Standard angepasst. Dass das Kino mit einem ge-
waltigen Soundsystem auftrumpft, ist wohl kein
Zufall, sondern spiegelt mehr ein Phiinomen der
lokalen Kultur: Jamaicaner und Jamaicanerinnen
lieben Tanz und Musik. Die dancehall, eine Art
Open-air-Disco, ist [Gr sie ein wichtiger Ort der
Zusammenkunft und des Vergniigens. Hier ent-
wickeln sie stindig neue Tinze und Rhythmen.
Wichtig sind die sound systems, mobile Discos,
die nicht nur ein packendes Programm bieten,
sondern auch laut und klar ténen miissen und
darum auch ein leistungsstarkes Equipment mit-
fiihren.

Weil sich viele Leute Freitag- und Samstag-
nacht [iir das Hauptvergniigen, das Tanzen, reser-

vieren, erstaunt es nicht, dass das «Carib» [reitags
um 17 Uhr und sonntags um 20 Uhr am meisten
Besucher zihlt. Der Eintritt kostet umgerechnet
zwischen vier (Parterre) und sieben Franken (Bal-
kon). Dass dies ein kostspieliges Vergniigen ist,
zeigt sich, wenn man etwa dic Lohne betrachtet,
die das «Carib» zahlt: Sie reichen von 90 bis 350
Franken im Monat, bei sechs, hidufig sieben
Arbeitstagen die Woche. Einzig Mr. Stephenson
verdient in cinem Monat so viel wie andere in
cinem Jahr,

Was macht das «Carib» trotz Eintrittspreis und
Konkurrenz attraktiv? «Das «Carib» ist saubem,
pibt Patrick Blacks, ein Stammgast, zur Antwort,

und fahrt fort: «Das:«Carib» ist komflortabel und
kiihl, kein Rauch stdrt die Sicht. Der Sound ist
schr gut, man hdrt jeden Ton. Die Snackbar ist
sauber. Dic Toiletten sind sauber. Die Sitze sind
bequem.» Mr. Blacks, ungefihr zwanzigjihrig, ist
aulTillig, nach neuster Mode und keineswegs bil-

lig gekleidet. ' Auf den ersten Blick deutet nichts
darauf hin, dass er im Ghetto wohnt, wo Armut,
Schmutz, Gewalt und Angst zum Alltag gehoren.
Wohl gerade deshalb schitzt er das «Carib» nicht
nur wegen seiner Sauberkeit: «Hier ist die Sicher-
heit garantiert und gut organisiert — yu nah haffi
fret, man braucht sich nicht zu fiirchten.»

Polster gegen Vandalismus

Das «Carib» — im Stil des tropischen Art déco
der zwanziger und dreissiger Jahre gebaut, wie er
vor allem in Miami verbreitet war — wurde 1938
erdffnet. Schon damals rithmte es sich seiner tech-
nischen Einrichtungen.. Unter anderem mit dem
Slogan «Keep cool at the «Cariby» warb es fir
stilvollen Komfort ‘'und Unterhaltung fern von
den Unbilden der Witterung, wobei der Klima-
anlage zentrale Bedeutung zukam, Gezeigt wur-
den MGM-Filme mit Stars wie Greta Garbo,
Joan Crawford, Robert Taylor, Clark Cable und
Laure| & Hardy.- Diese Ausrichtung aul die USA
erfolgte, als Jamaica noch britische Kolonie war.
"Bis heute ist das '«Carib» einige Male renoviert
worden, doch der Grundcharakter eines glanz-
vollen Grosskinos blieb erhalten - und das trotz
dem Trend zum Studiokino und den zunehmen-
den wirtschaftlichen Schwierigkeiten Jamaicas.

. Bei ciner dieser Renovationen, so Mr. Stephen-
son, sei der Besitzer, Mr. Graham, zum fGhrenden
Psychiater der Stadt gegangen und habe ihn ge-
fragt, wie er die neue Einrichtung des Kinos vor
Vandalismus bewahren kdnne, Dr. Irons, der
Psychiater, habe dem Mann geraten, eine Bestuh-
lung aus Holz oder Hartplastic zu wihlen, um
Vandalen ihr «Handwerk» zu erschweren. '
Mr. Graham entschied sich fiir die teuersten und
kom(ortabelsten Polstersitze. Das Publikum kann
' sich so weiterhin am Komfort erfreuen und be-'
i dankt sich, indem es Sorge zur Perle triigt.

Susanna Kumschick

Watch for announcements in the “Daily
Gleaner” and "The Jamaica Standard™from

will saon be shown at the Carib:—

David Copperfield Jutiny on the Bounty
China Seas The Good Earth

San Franclseo A Night at the Opera
A Day at the Races  Born to Dance

-
day to day. Watch, (oo, for these pictures that -~ [ @
N

We will be-having matinees every altec-
noan during the week. . We hops (o have shows -
‘on holidays and Saturdsys commencing from
10 a.m., and we will make 2 spedalty on thesa
days of "educational pictures for the Kiddies.
There will be evenlng shaws throughout the yoar
In the usual manner. See lust page for priccs
of admission, W S o B ]

Mit ciner kicinen Verspdiung von zwei,

drei Jahren: Ankn{adig
«Carib» im Jahr 1938,

ungen aus dem Erdffnungsprospekt des
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International film

Jestival for Jamaica

Maxi Priest

By Howard McGowan
Ent.cr:mmnem Editor

JAMAICA is set to become the home of
a Caribbean film festival, similar to the
international Cannes Film Festival, held
annually in France. To be launched as
The Negril Film Festival between April
17 and 23, 1997 at Central Park, Negril
it is expected to cvolve into The
Jamaica Film Festival,

The holding of the film festival in
r\pni will form part of a series of enter-
tainment events to officially launch
Central Park. The programme of festivi-
ties begins Thursday, December 26,

‘Showbiz understands that JAM-
PRO has bought the rights to the film
festival, which was formerly heldin

Cayman as the Caribbean Film Festival, -

The plan is for major films from around
the globe to be screened here each year
in anevent produced jomtly by JAM-
PRO and Grizly's Frtertamment
Limited, ewners of the park.

Another highlight of the extensive
programme to launch the parkasan .
entertainment centre, will be a seven-
day offidial grand opening, dubbed
Negril Reggae Fest ‘96, from December

*

26 ta De-cemherlil- e

Central Park is the island’s first.
entertainment theme park, situated at
Negril's West End, capable of accommo-
dating 8,000 patrons. This complex,
when completed, will contain a fully
equipped, outdoor amphitheatre,
already completed. It will also take ina-
garden restaurant and bars, to be com-
pleted next month, night-club/theatre,
which will open its doors in 1997, as
wellasa recordmg studlo and musie
museumn.

The venue w\lJ be tcchmcallv :

equipped to provide services forlive -~

- audio and video recordmgs, as well as
- live satellite transmission. In addition, o
post-edlr.mg facilities will be available. -

Negril Reggae Fest ‘96 will includea

beach party on Boxing Day at Chances
+ Bearh, Bar and Restaurart, Normam

¥ AIanIcyBoukvani, which is an assodat-

ced and en Friday, December
127, Maxi Priest and Shaggy will be the
" stars on stage at Central Park, The con-
» scious lyrics of Buju Banton and
Ludiano will fill the air over Central
Park on Saturday, December 28, while
Ziggy Marley and the Melody Makers,
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along with Yvad, will move in on
Sunday, December 29.

On Monday, December 30 there will
be a fete at Mariners Hotel, Negril West
End with Mystic Revealers, Pablo
Moses, Mello Canary Disco and a laser
light shaw at Chances Beach on
Tuesday, December 31. From January
to April 1997 special events will be pre-
sented as a warm up to the film festival.

On Saturday, January 25, Singers

_ Startime will feature the hestof

Jamaican singers from all eras.. .~ .
Thursday, February 6, will be Bob
‘Marley Birthday Celebration; Friday,

_ February 14, a Valentine's Day A.ﬂ"a.tr_'
_and Saturday, March 8, Burning

Spear will be in action. A Negril

Musac Festival will be co-produced by
- 'Grizzly’s and Ronnie Nasralla -
I “Production during March to earty

April, ‘with the mtematmnalh

* . famous Fugeu group appearing on
- March 15, in tandem with Inner
- Circle, Toots and Shaggy.

The screening of films at the i
Negril Film festival and a Jamaica

- Music Awards Banguet will close the

celebrations in April.



‘ tor's expectations.

reels, For two nights running
Hollvwood Evita stood
had stood. and the Z
in the 2motion on
who tipped their faces upward, thz living
spirit of Evita—and why they had come to
Argentna.

Next stop, Hungary. then they'd be bur
ing down the homestretchat London’s Shep-
perton Studios. Just before she was toarrive
in Budapest. Madonna called Parker rom
New York with startling news: "I'm preg-
nant.” she announced. Parker frantically be-
gan rearranging the schadule to move up
scenes where Madonna danced. or where
there wasadangerthat her pregnancy would
show. He eliminated a shot where the ill Evi-
ta is carried down some church steps by her
brother, fearing the actor might slip.

Costume designer Penny Rose began
sewing tabric inserts into the back of the
star’s costumes. A waltz sequence between
Evita and Che, to be pieced together with
footage from three separate locations, wasa
bit of 2 worry: Madonna had already been
shot wearing a clinging bias-cut gown in
Buenos Aires, so she would have to wear the
same dress in Budapest and London. The
waltz scene documents for the ages three dif-
ferent stages of Madonna's swelling figure,
visible to the discerning eve,

Sosharemyglory

Sosharemycoffin...

Evita's early death secured her niche in
history as amartyr, and emotions ran highon
the set when the final scenes between Eva
and Juan were filmed. “Singing can get to
vour emotions quicker than saying lines,”
says Pryce. Ina hospital room, Juan tells Eva
that she’s dying with the song “Your Little
Body's Slowly Breaking Down.” When film-
ing began, the two actors were soon in tears.
“Both of us ended up in a bit of a state,” says
Prvce, “which really worked for the scene.”
Parkerdecided torecord the song live rather
than use the prerecording because “what
we were doing with our emotions didn't
match what was coming out of our mouths,”
says Pryce.

Evita's deathbed “Lament” —the last song
in the film. also recorded live —was the mo-
ment when Madonna surpassed her direc-
Her raw emotion de-

. stroved even the most macho crew members

present: More thananvthing, this“Evita”isa
bold creative collusion between Madonna
and Alan Parker. They both know that its
fate now depends on whether the pathos that
bathed the room that day will be reflected on
the screen. “We could both of us, herand me,
fall lat on our faces,” says Parker, “or we
could have done something really special.
The audience will tell us.”

GRIFFIN, coauthor of “Hit & Run, " writes

*“rabout the movie industry.

It’s theReel

Th

Sharp new Latin American movies are turning
the region into an international phenomenon

By PETER KaTEL

NLESS YOU LIVE IN ARGENTINA.
you aren't likely to see the other
new movie about Evita. Too bad.
‘Dollar for dollar, Juan Carlos
Desanzo’s “Eva Peron” is a vast-
ly more ambitious work than the

only $3 million, the Argentine director has
managed to create a film too honest to have
been made before now in Perdn’s home-
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Hollywood extravaganza. With a budget of

land. Pictures of the former First Lady still
hang like sacred icons in kitchens and mu-
nicipal offices throughout the country. But
Desanzo's title character is anything but a
saint. She's foulmouthed, power-hungry
and vindictive. She sneers at democracy.
And she screams insults at her husband.
Losing patience with his faltering courage,
she bluntly asks him: “Where is the man
who challenged the whole world by marry-
ing a common whore?”

NEWSWEEK DECEMBER 16, 1965








































































































































































